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avant-propos

Jean-Michel Hervieux, Directeur du C.A.U.E. du Morbihan.

Pour soutenir la création architecturale contemporaine en tenant
compte des spécificités locales, mission qui constitue I'un des
fondements des Conseils d’Architecture, d’Urbanisme et de
PEnvironnement, il est utile de capitaliser les expériences antérieures
et d’en dégager la permanence de valeurs susceptibles de
féconder aujourd’hui notre quotidien.

Sensibiliser des publics aussi divers que les scolaires, les
professionnels, les élus et maitres d’ouvrage privés, ou encore le
grand public a I'architecture ne peut se concevoir qu’en partant
d’une expérience directe, vécue, ressentie par chacun dans son
environnement proche.

Dans ce contexte, la réalisation d’'une exposition consacrée
& rloeuvre d’Yves Guillou, architecte, artisan de la
modernisation de la Bretagne, est apparue au C.A.U.E. du
Morbihan comme une évidente nécessité.

Au cours d'une carri re exceptionnelle qui couvre pratiqguement
un demi-si cle, de la Lib ration au milieu des ann es 1990 ; Yves
Guillou, lat te de I'une des agences les plus importantes de
Bretagne, a contribu I’essor de celle-ci en se confrontant
I’'ensemble des programmes qu’un architecte peut r ver d’avoir
traiter dans sa carri re . coles, coll ges, lyc es, dispensaires,
h pitauxet quipements publics divers, mais aussi logement social
ou en accession maisons individuelles, quipements de loisirs,
h tels, efc...
De nombreux Morbihannais fr quentent donc et utfilisent au
quotidien, parfois sans le savoir, les r alisations d’Yves Guillou.

Form notamment ['atelier que Georges Robert Lefort anima
I’Ecole des Beaux Arts de Rennes, impr gn del’architecture rurale
vernaculaire du Morbihan par ses tfravaux en qualit  d’architecte
du g nie rural, Yves Guillou, une fois tabli son compte va
d velopper son propre langage architectural qui prend forme
travers diff rentes p riodes de son ceuvre.

Celle-ci, toujours empreinte d"humilit , saura innover par un savant
recours I’association de mat riaux traditionnels; comme le
granite, I'ardoise ou le bois, et contemporains comme I'aluminium
etfleverre frait en grandessurfaces, sans aucun assujettissement
un discours doctrinal, mais plut t par un pragmatisme de terrain.

C'est pourquoi I'on peut d chiffrer au fil de ses r alisations les
grandes tapes de la modernisation qui caract rise cette poque
pr cise de I'histoire bretonne.

Yves Guillou va jouer, tout au long de sa carri re avec des volumes
de formes g om ftriques simples, employ es tant 1 seules dans
leur expression la plus primitive, tant t en combinaisons subtiles,
apparemment  videntes, mais dont les pures sont en r alit
complexes.

Cette matrise de la g om ftrie s'affirmera aussi bien I’ chelle
d’un b timent pris dans sa globalit , qu’au niveau des d tails de
mod nature qui signent nombre de ses projets.

Si les familles de formes et les techniques utilis es permettent
de situer les r alisations dans leur poque, on constate que,
globalement, I'architecture d'Yves Guillou a surmont | preuve
du temps.

L'infime complicit tablie avec son ami, le sculpteur Francis
Pellerin, Ter Grand Prix de Rome, rencontr  aux Beaux Artslors de ses

tudes, et quil’on doit notamment le tr s beau chemin de croix
del" glise Saint-Laurent de Caudan, ou le Christ de la chapelle de
Kervahl Brec’'h, m ritait galementd’ tre voqu e.

C’est aussi ce que s’efforce de mettre en évidence cette exposition
gréce d la compréhension et & la courtoisie de Madame Pellerin
et de ses enfants qui ont accepté de nous confier les ébauches et
maquettes de plusieurs de ces ceuvres.

Qu’ils en soient ici remerciés, spécialement les archives
départementales du Morbihan ou est conservé le fonds Yves
Guillou, qui nous a de surcroit ouvert sa mémoire tout au long des
nombreux entretiens qu’il a bien voulu nous accorder.

La place manque pour citer 'ensemble des partenaires sans la
collaboration desquels cette exposition n’aurait pas pu voir le jour.
Quils trouvent ici I'expression de ma gratitude.

Mais je pense que tous, nous avons été passionnés, et ressortons
enrichis par cefte expérience ; passion qui, je I'espére, sera
percue par les visiteurs des différents lieux ol cette exposition sera
montrée.

Enfin, je formulerai un voeu : loin d’avoir épuisé le sujet, ce travail
constitue un premier déchiffrage de I'ensemble des créations
et réalisations d’Yves Guillou. Etant donné l'intérét de celles-ci,
je souhadite qu’elles suggérent des axes de recherche pour les
historiens de I'architecture, qui y trouveront une matiére trés riche ;
et plus généralement, je souhaite qu’elles suscitent des vocations
au métier d’architecte si passionnant, si complet, et pourtant
méconnu du public, qu’ Yves Guillou incarne a merveille.

Le commissariat de I'exposition a été assuré par Heleen Statius-
Miller.
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« Cefte expositiona t r alis e [linitiative du C.A.U.E. du Morbihan : Jean-Michel Hervieux, Directeur
du C.A.UE. ; Heleen Statius M ller, charg e d’ tude, commissaire de I'exposition + En collaboration
avec : Claire Lain , charg e de I'inventaire de la vile de Vannes ; Catherine Toscer, Conservateur
du patrimoine, Service 1 gional de I'lnventaire g n ral de Bretagne ; Philippe Bonnet, Conservateur
en chef du patrimoine, Service r gional de I'lnventaire g n ral de Bretagne ; Daniel Le Cou dic,
Pr sident de I'A.M.A.B, Directeur de I'Institut de G oarchitecture, U.B.O., Brest ; Yves Guillou, Architecte
Honoraire; Pierre Le Gallo, Architecte Honoraire, ancien collaborateur d'Yves Guillou « Jean-Pierre Camps,
Directeur de I'Ecole d'Architecture de Bretagne et ses collaborateurs ; H | ne Pouy , responsable
scolarit -p dagogie; Cathy Reaudin, charg ed’ tudes documentaires ; Carole Soyer-Loisel, charg e de
communication; les tudiants de I'atelier Pincemaille (maquettes) « Madeline Hautefeuille, Conservateur
des archives d partementales du Morbihan et ses collaborateurs ; B n dicte Piveteau, responsable des
animations culturelles et ducatives ; Alain Talon, responsable du service communication et valorisation
des fonds ; Monique Thureau, responsable des fonds priv s « Hubert Poupard, Conservateur des archives
dela Ville de Vannes et ses collaborateurs ; Elisabeth Qu merais, assistante de conservation du patrimoine;
Odile Thomas, charg e de la phototh que « St phane Le Bourhis, photographe ; Pierre Combes,
sc nographe; Thierry Dubreil, graphiste (exposition) ; Alexandra Jigorel, graphiste (communication) «
Avec les entreprises: L'Atelier du Cadre (Vannes) ; Objectif Num rique (Lorient) ; Digital Impression
(Vannes) ; Dupon, labo photo (Paris) ; La Chambre Noire, labo photo (Paris) ; Shop Photo (Vannes) « Avec
le soutien : du Minist re de la culture et de la communication - D.R.A.C. de Bretagne ; du Conseil G n ral
du Morbihan ; de la Ville de Vannes ; de Vannes Golfe Habitat et de la Sagemor.




Yves Guillou,

architecte d’une nouvelle Bretagne

Daniel Le Couédic, Président de I’A.M.A.B., architecte, directeur de I'Institut de Géoarchitecture, Université de Bretagne occidentale, Brest.

A quoi tiennent les destinées ?

Natre Plou zecen 1915 aurait puconduire Yves Guillou  s'impr gnerromantiquement
des images paimpolaises cisel es par Loti et r ver d’embarquement. Mais un autre
songe, tfout de modernit celui-l , pouvait galement se dessiner, favoris parles grands
chantiers de la ligne de chemin de fer qui allait enfin relier Saint-Brieuc  Paimpol :
I"horizon de Br hec, en effet, I’ | gante silhouette du viaduc congu par Louis Harel de la
No se d ployait majestueusement en d pit des avatars de la guerre.

1. Louis Harel de la Noé (1852-1931) : Un grand Yves Guillou avait sept ans lors de I'inauguration de cet admirable ouvrage de 203
ingénieur brefon, Paris, Presses de I'ENPC, meétres dont les douze travées supportaient un tablier haut perché, jusqu’a 32 métres
2003. au-dessus du vallon de Kergolo'.

Plus pr s, la voie empruntait encore les 315 m tres de la passerelle de Kermanach
de quoi affermir une vocation de b tisseur chez un jeune garcon n  dans une famille
d’entrepreneurs qui exploitait de surcrot la fameuse carri re de Kerity. Une ducation
pragmatique acquise dansun tablissement d’Angerspr cocementvou auxdisciplines
techniques allait confirmer cet ancrage, jamais d menti, dans une solide mat rialit .

Mais I’architecture ?

Les ruines impressionnantes de Beauport, le pardon des Terre-neuvas et m me les
pauvres couplets de Botrel avaient, certes, assur la renomm e du pays de Paimpol,
mais son isolement — un tortillard venu de Plou c le rattachait p niblement au r seau
des villes bretonnes — et une mer disparaissant au loin - mar e basse I'avaient tenu en
marge de I'essor baln aire et touristique. Les architectes s’en taient donc d sint ress s
. seul I'obscur Collet y avait Ilu domicile. Mais les choses devaient changer avec
I"installation du second r seau : I'anse de Br hec, Port-Lazot, le rocher du Craka, la
pointe de Plou zec et la plage de Kerity allaient se gagner I'estime des vill giateurs et
donc se garnir de villas, tandis que Paimpol entrerait enfin en croissance. Adolescent,
Yves Guillou vit ainsi 8 lever les difices command s  Georges-Robert Lefort et au

2. La maison Le Guefflec édifiée & Plouézec
en 1934 fut publiée en vis-a-vis de I'article de
Léandre Vaillat, « La maison régionale » dans

le numéro consacré & « L’habitation » par jeune Paul-Marie Rolland, gui multipliait ses agences et parsemait le littoral des villas
L’lMlustration, le 20 mai 1939, np. r gionalistes qui lui valurent les honneurs de LMustration?.
ci-dessous, Yves Guillou, skipper, portrait, E.N.V. Saint-Pierre de Quiberon,

collection personnelle Yves Guillou. phot. St phane Le Bourhis, CAUE 56.




Les familles d’entrepreneurs sont de fr quents creusets pour les vocations d’'architecte.
Auguste Perret —qui fit ses premi res armes en difiant le casino de Saint-Malo —en
est bien s r I'exemple achev , mais la Bretagne ne fut pas en reste, du Brestois Sylvain
Crosnier au Rennais Charles Rall . Son p re avait tfravaill pour Lefort  Pleubian et peut-
tre fut-ce  cette occasion qu’ tait n e I'id e d’orienter le jeune Yves vers I’ cole
r gionale d’Architecture de Rennes dont cet interlocuteur, chef d’atelier et professeur
de th orie, tait 'homme-orchestre. Mais auparavant, il fallait pr parer I'admission
au sein de la voisine cole R gionale des Beaux-Arts, qui dispensait un enseignement
pr paratoire. En 1934, parvenu au soir de sa carr re, Emmanuel Gontier, plus fameux
pour ses bottines boutons et son chapeau-melon que pour son allont p dagogique,
lui inculqua son Vignole ; I'ann e suivante, en d pit des exigences tr s codifi es du
concours, Marcel Guillet, appel sa succession, infroduisit un soupcon d’audace.

Le cocktail dut éire euphorisant, puisque Yves Guillou fut admis & son deuxiéme
essai, premier de sa promotion grdce aux excellentes notes acquises en dessin et en
mathématiques, deux épreuves ol se brisérent bien des espérances 3.

Tout imp trant, I” poque, pouvait s’inscrire dans |'atelier de son choix, Paris
notamment, mais il choisit de demeurer rennais.

L" cole R gionale d’'Architecture venait, il est vrai, d'enreqistrer de brillants r sultats
engrang s notamment par Maurice Philippe et Henry Cou snon, mentionn s aux
prestigieux concours Rougevin et Deloon. Surtout, elle avait t fortement rajeunie et

toff e avec lerecrutement de Maurice Marchalen 1931 —ilseraitr voqu ennovembre
1934 —, Albert Hec en 1932 et Marcel Guillet en 1934. Parachevant cette refonte, Lefort
acc da en 1935 —  l'arriv e d'Yves Guillou, donc — la t fe de I’ tablissement
qui, jusque-l , fait plac e sous la tutelle largie du peintre Jules Ronsin, directeur de
I” cole r gionale des Beaux-Arts. Tout en faisant la place chez Jean Poirier, Guillet,
Hec et Yves Le Moine, qui en 1932 avait succ d Emmanuel Le Ray dans le poste
d’architecte de la ville de Rennes, Guillou engrangea les valeurs et les mentions de
seconde classe en b n ficiant de I'ambigu servi dans les coles de province : initiation

la grande composition afin d’ tre  "'unisson de I’ cole du quai Malaguais ; formation
au r gionalisme, qui permettrait d’assumer la commande.

Lefort possédait toutes les arcanes du « style Beaux-Arts «, mais il excellait également
dans cette seconde maniére qu’il venait de doter d’un édifice de référence avec la gare
de Dinan 4.

En 1939, Albert Laprade I'avait d’ailleurs placé en téte du gotha régionaliste qu’il avait
dressé pour L’Architecture, la revue des trois grandes sociétés d’architectes 5.

Les projets qu'Yves Guillou labora pour les esquisses et les concours d’ mulation
portaient la marque de ce savoir-faire o le pittoresque des | vations dissimulait un
r el souci de la fonctionnalit et une sensibilit vive aux volutions de la discipline
une r sidence littorale arrim e au rocher d'une pointe d chiquet e pr sentait ainsi
un plan forte connotation wrightienne. On notera, d’ailleurs, que cet enseignement
pr luda de belles carri res nullement englu es dansdes orni res pass istes: Rennes,
Guillou eut ainsi comme condisciples Marcel Clot, Jean Le Couteur et Jean Lemercier.
L cole R gionale des Beaux-Arts, o I'on balangait galement entre acad misme et
r gionalisme, ne fut pas en reste : Francois Pellerin et Jean Tr v dy —tous deux proches
amis de Guillou —se distingu rent au concours de Rome.

Satisfait et confiant, Yves Guillou fit le choix de demeurer rennais pour sa premi re classe
— qu'il effectuerait en deux ann es seulement —, mais, se conformant ainsi aux usages
del” poque, il se rendit cependant Paris pour pr parer son dipl me au sein de |’ cole
Nationale Sup rieure des Beaux-Arts (ENSBA), o ilb n ficia de I'accueil bienveillant de
I"atelier Bigot. Le vieux matre tait au soir de sa vie et son ceuvre — I'Institut d’Art et
d’Arch ologie de Paris, notamment —appartenait d | |"histoire ; ses visites aux | ves

taient espac es et ses corrections rares. Ce n'est donc pas de Paul Bigot que Guillou
fira un nouveau savoir, mais de Gustave Stoskopf, son assistant, qui avait t second
Grand Prix en 1933. C’ tait la guerre et Paris vivait  I'heure de I'Occupant, mais ces
quelgues mois dans la capitale — o il put largir consid rablement le champ de
ses relations —, enchant rent n anmoins notre jeune homme, bien d cid toutefois
regagner la Bretagne au plus vite en d pit de r sultats encourageants au Labarre et
d'un acc s l'esquisse des 24 heures au concours de Rome. Son sujet de dipl me Iui
fut d’ailleurs I'occasion d’afficher son attachement au pays ; « L'herbage », qui le fit
DPLG en juillet 1942, portait en effet tous les signes distinctifs du r gionalisme breton :
appareil de granit assis , rampants et crossettes en exergue caract risaient fortement
la demeure aux allures manoriale de I’ leveur. Des coupes grande chelle et de
minutieux sch mas de d tails accompagnaient les planches « rendues », confirmant le
pragmatisme et le go t dum fier du jeune dipl m .

3. Daniel Le Couédic, «Genése et premier
dge d’une école d’architecture Rennes,
1901-1949», in Arfs de /'Ouesf, Rennes, PUR,
1995, pp. 49-60.

cole r gionale d'Architecture, gouache, archives
d partementales du Morbihan, fonds Yves Guillou
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4. Georges-Robert Lefort, «<La gare de Dinan»,
in L’Archifectfure, Vol. XLIX, n° 11, 16 novembre
1936, p. 372.

5. Laprade Albert, «L’architecture dans nos
provinces francaises ; quelques récentes
constructions en Bretagne M. R. Lefort,
architecte», in L’Archifecture, Vol. XLVIl, n° 11,
15 novembre 1934, pp. 391-396. L ‘Architecture
tait alors conjointement publi e par la
Soci t centrale, I"’Association provinciale et
la SADG.

planche extraite du dipl me, « un herbage, la maison
de I'herbager », facades Ouest et Est, 1941, archives
d partementales du Morbihan, fonds Yves Guillou
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6. Daniel Le Couédic, Jean-René Trochet,
L’Archifecture rurale francaise - Brefagne :
Corpus des genres, des fypes ef des varianfes,
Paris, Berger-Levrault, 1985.

7. Yves Guillou, Etudes sur I'architecture rurale
au Morbihan, sl, sd (1944).

cartographie de Bretagne, Minist re de I'agriculture, service
du G nie Rural; tude sur I'architecture rurale du Morbihan,
1944, archives du CAUE du Morbihan.

i =i P ’
e e e Tl hive
I'-.ll.'.. ‘-.l. -.’-.I"I -._r__
i = ¥ o -'1,'|_ ! =
- Ty _-._.. T peaw
F . i >
= R el T o
. i _|_.j:.l e 0t
R e~ el
4 T

En cette occasion, Yves Guillou avait pens
Plou zec o , par anticipation, il avait d j
maisons sous le label EDBA ( | ve del’ cole desBeaux-Arts). Inscrit au tableau du Consell
R gional de I'Ordre des Architectes d sle 16 septembre 1942, il recut d’ailleursillico une
commande d’ tudes du pr fet des C tes-du-Nord, qui ne doutait pas de sa fixation
d finitive dansson d partement. Le hasard en d cida autrement. En effet, Paul Tournon,
qui venait de prendre la direction de I'ENSBA, avait t destinataire d’une offre d’emploi

pr parer un avenir qu’il envisageait alors
pris patente et m me r alis plusieurs

pour un DPLG manant du G nie Rural du Morbihan : seul Breton de sa promotion,
Guillou en fut videmment le b n ficiaire. Quelques jours plus tard, il commenca donc
seslongs p riples dans le Vannetais afin d* tablir un diagnostic sur I’ tat — bien souvent
d plorable — des maisons et des installations rurales dont il fallait ensuite concevoir la
r novation.

Déja familier des campagnes, bretonnant de surcroit — méme si le dialecte de Vannes
était bien éloigné de celui qu'on parlait & Plouézec —, il devint un remarquable
connaisseur d’'un domaine encore peu étudié. Il recut méme la commande du ministére
de I'Agriculture, relayée par l'ingénieur principal Haomon de Quimper, d’'une série de
relevés précis de I'habitat paysan dans ses diverses déclinaisons, selon un principe
inspiré du chantier 1425 conduit par des enquéteurs du musée des Arts et Traditions
populaires 6.

Un précieux album in folio en provint, qui aujourd’hui encore offre des indications
inégalées sur le cadre et les modes de vie ruraux de la Bretagne du premier XXe
siécle’.

Les campagnes taient alors I'objet d’une attention soutenue du r gime, si bien qu’‘en
cette p riode de marasme, elles constitu rent un des rares domaines de sollicitude,
sp cialement dansle Morbihan o dominait la forte figure de LouisLe L annec, pr sident
de la Chambre d’Agriculture et de I'Union des syndicats agricoles de la Bretagne
m ridionale, d | gu r gional, de surcrot, I"Organisation nationale paysanne. Yves
Guillou fut donc particuli rement actif durant les ann es de la guerre. Bien conscient de
I'utilit  de son travail comme de I'importance de lat che qui demeurait  accomplir,
il envisagea de s'y consacrer durablement. Le minist re de I"Agriculture lui maintint
d’ailleurs sa confiance apr s la Lib ration et le chargea jusqu’en 1947 de superviser les
projets de ses confr res. Mais bien s r, d’autres horizons se dessinaient. Toutefois, son
jeune ge — qui serait bient t un atout — le cantonna dans lest ches subalternes de
la reconstruction, en d pit de ses comp tences acquises durant un stage  I'Institut
d’Urbanisme de Pariso  Gaston Bardet avait t son professeur d’un instant. Il contribua
n anmoins au rel vement de Plo rmel et Saint-Marcel, puis restaura deux immeubles
Lorient sousla f rule exigeante de Georges Tourry. Ce n’ tait que prol gom nes.

L'histoire devait en effet s’emballer et compenser en trente ans des d cennies
d’indigence constructive. tienne Beuve-M ry, Guy Caubert, Maurice venard, Ren
Kervahut, Pierre Le Cloarec, Robert Lamourec, ses confr res de Vannes, bien qu’'au
mitan de leurs carri res, taient ses an s d’au moins dix ans : font d'une jeunesse
insolente, excellemment form , habile s duire et convaincre les milieux qui comptaient,
disponible pour toutes les entreprises audacieuses : Yves Guillou allait jouer un r le
primordial dans cet essor. Le v ritable d marrage de sa carri re peut tre dat de 1947
qui le vit esquisser I'immeuble de la rue Lieutenant-colonel-Maury o il installerait bient 1
son agence. Il contribua ensuite largement I'ach vement de cette art re situ e en
lisi re de la vieille ville, signalant ainsi d’embl e, sp cialement avec les cing tages
de I'h tel-dancing « Manche-Oc an », le renouveau et le changement d’ chelle de
Vannes. Mais cette entr e tonitruante en ville ne signifiait nullement I'abandon des
campagnes, dont |I' tat entreprit alors d* quiper les bourgs et les petites villes. Guillou
modernisa ou construisit en quelques ann  es les mairies de Plaudren, Lignol, Saint-Nolff,
Taupont, Tr gourez et Caudan, les bureaux des postes de Plumelec et des Forges et
inaugura, Bubry en 1949, lalongue liste descommunes qu’ildota d’une cole-prototype
de sa conception, faisantm me I'occasion quelgues incursions en Finist re.

ci-dessous, planche n°11, Saint- Perreux et planche n°4, r gion de Ploermel, Critudel en Loyat, Minist re de I"agriculture,
service du G nie Rural ; tude sur I'architecture rurale du Morbihan, 1944, archives du CAUE du Morbihan.




Puis vint, cons cutive
social d sormais baptis

la loi que Pierre Courant fit voter en 1953, la relance du logement

HLM. Ainsi, d s 1956, Guillou commenca-t-il les tudes de La
Bourdonnaye, pr lude au 742 logements de la premi re franche du M nimur qui, dix ans
plus tard, sur un plan de masse de Henry Auffret, marqueraient une nouvelle tape. Mais

enfre-temps, 1'oppos de ces programmes sociaux et de leurs contingences, port  par
le retour la confiance des mieux nantis et par I'essor de la classe moyenne, un autre
ph nom ne avait pris corps : la r sidence littorale sous forme de maison individuelle.
Encore largement pr serv es, les communes riveraines du golfe du Morbihan, ses les,
et les environs de Carnac o les plages abondaient, furent convoit s d s I'aube des
ann es cinquante par une client le qis e, qui ne se satisfit pas longtemps des charmes
d suets du r gionalisme de I'entre-deux-guerres en ultime r mission. Mais, pour autant,
elle n’entendait gu re adopter la modernit radicale trop loign e de ses standards
culturels et de ses modes de vie.

C'est ici que la r putation d’Yves Guillou, encore modeste et limit e au Morbihan, se
gonfla et gagna progressivement toute la Bretagne, qu’il dota de facto d’une mani re
quifit cole. Gu re port lath orie, il s’expliqua peu — et rechigne toujours  le faire —
sursesr f rencesd’alors, le cheminement de sapens eetsesv ritables ambitions. 1'en
croire, tout cela aurait d coul de quelgques convictions, qu’il r suma dans une demi-
douzaine d’articles et d’entretiens — et d'un solide bon sens forg dans la connaissance
du mat riau et la pratique du chantier. Il faut pourtant y voir une salubre r invention du
r gionalisme, dans le sillage frac  d s 1939 par Richard Neutra, la seule influence que
Guillou reconnaisse spontan ment. Dans un article fameux publi dans L' Architecture,
cet ancien | ve de F. L. Wright consid r comme un des plus brillants architectes du
Mouvement moderne, avait en effet os , contre toute attente, ce mot honni des milieux
progressistes francais et affich  sa conviction que I'av nement du style international
n’ tait ni probable, ni souhaitable. Cette certitfude d coulait de la prise en consid ration
«desidiosyncrasies traditionnelles, des variationsr gionales dans|’attitude psychologique
des consommateurs et de la houle tr sirr guli redelamar e conomico-technique sur
les diverses parties de la terre ».

L’architecte, selon lui, devait s’en accommoder sans regret et méme « professer la
conscience de tous les facteurs mentionnés (afin) d’en user comme de stimulants pour
linspiration, comme éléments de programme de son projet » 8.

Lidée avait été reprise par Siegfried Giedion dans son séminaire d’Harvard et avait méme
convaincu Le Corbusier qui, en 1946, écrivit : « L’architecture d’aujourd’hui posséde un
style, mais un style de maille sufisamment large pour offrir & chaque région ou pays
'occasion, s'il en est capable, de parler son propre langage » °.

Dévidant le fil de cette idée, en 1954, I'historien et critique annon¢a dans The architectural
record la naissance d’un new regionalism 10,

Wright n’en avait jomais douté qui, en 1951, & 'occasion de la présentation & Paris de
la grande exposition rétrospective de son ceuvre déclara : « Est libre qui est sans peur,
confiant en soi parce que sir de ses racines, entiérement conscient du fait que I'éme
de telle race n’a ni la couleur ni la forme précise d’aucune autre, mais que toutes ont
'amour de la vérité en commun. L'unité dans la diversité est le dessein du Créateur » '

Cette lecon venue d’Am rique — constitutive d’un authentiue Naturalisme moderniste
— fut vite et bien entendue en Europe du Nord o  Aalvar Aalto et Knut Knutsen avaient
d’ailleurs pris les devants.

Elle fut plus lente & pénétrer la France ou les thuriféraires du Mouvement moderne étaient
encore en croisade pour imposer I'International style bien que Henry Russel Hitchcock,
inventeur et prosélyte de la formule, en fat venu d I'auto-critique 2.

En 1958, Michel Ragon ne faisait-il pas de tout régionalisme l'indicateur d’un « racisme
borné ? » 13,

Yves Guillou ne s’embarrassa gu re de ces d bats outr s dont la r sonance se limitait
bien souvent la ceinture des boulevards parisiens. Il situe en 1952 et I' tude de sa
proprer sidence secondaire surl’ le-aux-Moines, ce qu’ilnomme «le d clic », le moment
o il s’extirpa des id es regues et des habitudes pour oser une d marche personnelle
bien dans I'air du temps en d pit des ukases d’une certaine intelligentsia, qui pr tfendait
r genter la modernit et le progr s. En effet, devenues excessivement partisanes
et narcissiques, les principales revues d’architecture avaient progressivement limit
leur audience  un microcosme peu enclin au Naturalisme moderniste — pourtant
chaqgue jour plus populaire chez ceux qui envisageaient |’ dification d'une r sidence
campagnarde ou littorale —, qui dut en cons quence se r fugier dans de nouveaux
p riodiques moins lifistes. La Maison francaise lanc e en 1947 et Maisons et Jardins
propos e partirde 1952 lui firent bon accueil comme les publications des exploitants et
fabricants de mat riaux en qu te d'une nouvelle jeunesse : uiles et Briqueset L Ardoise,
notamment. Yves Guillou y frouva un cho imm diat.

ci-dessus, Kercado, vue des immeubles rue Gillo de
Kerarden en 1965.
ci-dessous, Kercado vue a rienne, 1968.

phot. Heurtier, archives municipales de Vannes

8. Richard Neutra, « Le régionalisme en archi-
fecture » in [’Architecture, n°4, 1939, pp.
109-116.

9. Le Corbusier, Maniére de penser [l'ur-
banisme, Boulogne, Ed. de [’Architecture
d’Aujourd’hui, 1946.

10. Siegfried Giedion, «New regionalism»,
article publi dans Architectural record en
1954, repris in Architecture, you and me,
Cambridge, Harvard university press, 1958, p.
176.

11.Frank Lloyd Wright, «Message a la France»,
in L’Architecture francaise, n° 123-124, 1952,
p. 3. R dig Taliesin west en janvier 1951,

12. Henry Russel Hitchcock, « The «International
style» twenty years affer », in Architectural
recora, Vol. CX, 1952, pp. 89-97.

13. Michel Ragon, Le livre de I'architecture
moderne, Paris, Laffont, 1958, p. 22
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14. « Projet de M. Yves Guillou », in Maisons
individuelles, num ro sp cial de Juiles et
Briques, 1953, p. 47

15. « Le Suroit », in L’Ardoise, n° 160, premier
tfrimestre 1960, pp. 4-9.

vue d'un Surot Port Navalo, phot. Guillemaut, archives
d partementales du Morbihan, fonds Yves Guillou.

16. « Fantaisie sur une ile », in Maisons de I'Ouest:
n° 5, juillet 1965, pp. 4-9.

17. «L’architecte Yves Guillou : Pourquoi ne
construirait-on pas en Bretagne de I’évolué ?»,
in Maisons de I'Ouesf, n° 11, mars 1966, p. 1 et
pp. 61-68.

2 A -y - e 1 [ty =
salon de lecture, vue sur mer, phot. Guillemaut, archives
d partementales du Morbihan, fonds Yves Guillou.

18. « Plutdt qu’une chaumiére, une construc-
tion qui fera date », in Maisons de I’Ouesft, n°
18, novembre 1966, pp. 40-45.

19. « Retour & I’atrium : M. Guillou, architecte,
change de style », in Maisons de /'Ouest, n°
21, mars 1967, pp. 37-43.

maison Renault, phot. Guillemaut, archives
d partementales du Morbihan, fonds Yves Guillou

20. « Est-il encore aujourd’hui une «maison
bretonne» ? », in Le Télégramme, 30 janvier
1968, np.

La premiére de ces revues professionnelles publia en 1953 deux de ses projets qui
avaient retenu I'attention du jury d’'un concours de maisons individuelles organisé par les
industriels de la terre cuite '4.

La seconde, qui dés 1958 Iui avait consacré un numéro quasi complet relaya en 1960 le
triomphe du « pavillon le Suroit » — nous parlerions aujourd’hui d’«habitat Iéger de loisir»
— que Guillou avait concu pour la Commission des ardoisiéres d’Angers et présenté
dans les redans du Grand Palais & 'occasion du Salon des Arts ménagers '5.

Ce bungalow de vacances de 56 m2 connut un prodigieux succ s:le prototype difi
Kerjaffr en Arradon fut ensuite r pliqu plus de 200 exemplaires et implant  jusqu’aux
alpages suisses. Il imposait deux constatations. D'abord, il manifestait I'int r t de Guillou
— r put architecte des grandes demeures artisanales — pour I'habitat  conomique
et la s rie. Mais surtout, il offrait un concentr de sa d marche d’alors qui, fid le aux
conseils de Neutra, entendait tenir compte sans complaisance des habitudes et d sirs
de la client le —tr s aftach e quelgues mat riaux embl matiques —, se conformer
aux savoir-faire locaux, mais aussi tirer le meilleur parti fonctionnel et architectural de
ces contraintes. Pour le « Surot », comme dans ses plus importantes maisons, Guillou
optar solument pour I'ardoise dont il radicalisa les usages traditionnels en prolongeant
les b ti resjusqu’au solin de sol et en reprenant dans de nouveaux dispositifs quelques
pratiques tomb es en d su tude, tel I'essentage. Il r serva d s lors la portion congrue
la pierre, dont ce fils de carrier se d fia toujours, sachant trop bien les inconv nients
de sa porosit . On parla d s lors de « style Guillou », sans pr ciser qu’il n'y avait | nul
a priori, ni concession au pittoresque, mais aboutissement d’'une d marche empreinte
de rationalisme. La revue Maisons de I'Ouest, qui naquit en 1964, en assura le triomphe,
mais, certainement aussi, en provoqua le d voiement car, pour quelques mules de
grande qualit et de parfaite thique, combien de p les imitateurs se mirent au poncif!

Toujours est-il que la livraison de juillet 1965 présenta un pur exercice de style qui
ramassait I'essentiel des acquis d’alors : un salon de lecture — maniére de pavillon de
thé & la bretonne — que Guillou avait édifié dans un jardin de I'lle-aux-Moines '¢.

Un puissant soubassement de pierre et une chemin e aux allures de contrefort accueillait
et flanquait une pyramide ardois e d licatement bascul e de fagcon m nager un
di dre vitr joint vif d vorant le paysage.

Huit moig plus tard, la revue présentait une plus caractéristique maison dominant la
riviere d’Etel qui fit date car, pour le plus grand nombre, elle marquait I’aboutissement
d’une quéte demeurée infructueuse depuis le début du siécle : celle d’'une architecture
résolument moderne et pourtant immédiatement évocatrice de la Bretagne 17,

Appel s'en expliquer, Guillou, toujours m fiant vis- -vis des laborations th oriques,
renvoyaqit encore aux exigences du lieu, aux n cessit s et aux souhaits de la client le.
Tout juste livra-t-il ce credo :

« Ce n’est pas avec les piéces détachées d’un mort que I’'on parvient a refaire un vivant,
mais en repétrissant de fond en comble, avec des mains d’homme d’aujourd’hui, la
méme et seule argile avec laquelle les hommes de tous les temps ont pu et doivent
encore créer leur habitat a 'image d’eux-mémes. Il suffit pour que I'ceuvre soit de la
méme lignée, pour qu’elle s’apparente et s’assemble aux autres, comme un nouvel
enfant dans une famille, que ces mains soient animées et animent & leur tour la matiére
du méme esprit. La seule fidélité qui vaille n’est pas de perpétuer des formes, elle est de
créer et non de reconstituer » '8,

Une telle profession de foi, loign e de ftout dogme et de toute c | bration de la
permanence, autorisait, appelait m me les volutions.

Notre homme ne manqua pas de s’y livrer. Intéressée, mais peut-é&tre aussi désarconnée,
Maisons de I'Ouest, en 1967, titra d’ailleurs : <M. Yves Guillou, architecte, change de
style» 19.

Gauche et peu conforme la r alit , la formulation, en revanche, rendait compte
d’'un ph nom ne inattendu chez ce champion pr sum ind fectible des b ti res :
I"intfrusion de la toiture-terrasse. En fait, depuis sept ann es d j , Guillou explorait une
nouvelle formule permettant d’enrichir les programmes, de d ployer des plans en
plusieurs s quences articul es par un patio : en 1962, la maison Renault,  Kerhostin,
avait constitu  un premier jalon en ce sens. I'occasion, la pierre avait retrouv  de
I'importance et I'ardoise, nullement d laiss e, avait b n fici d’un acrot re augment
demani re luioffrirune forte pr sence en bardage o elle apparaissait d sormais  la
mani re d’'une citation. Sa pr sence s'accro trait encore et s’afficherait dans un nouvel
esprit caract ris , I'occasion, par I'essentage  claire-voie de la quasi-int gralit  des
murs. Et Guillou de s’en expliquer par ses arguments de toujours :

« Il n’est pas de style de la maison bretonne déterminé une fois pour toutes (...). Ainsi,
aprés avoir réalisé des constructions « tout-en-toit », j’en suis venu & créer des maisons &
toit plat, parce que la clientéle veut son habitation disposée sur un méme plan. Question
de commodité. A partir du moment ol le candidat dispose d’un terrain suffisamment
vaste, a partir du moment ol nous avons sous la main un matériau de couverture qui
autorise un toit plat, rien ne s’oppose a ce qu’il obtienne satisfaction. Ce n’est pas a
I'architecte d’y faire obstacle, c’est a lui, au contraire, de travailler & rendre aussi parfaite
que possible la commodité souhaitée (...). Une maison aux piéces bien distribuées n’a
que faire d’une toiture dont les combles seraient aussi démesurés qu’inutiles » 20,
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1. agence Vincin, extérieur, phot. Guillemaut, archives d partementales du Morbihan, fonds Yves Guillou / 2. agence Vincin, intérieur, phot. Guillemaut, archives d partementales du
Morbihan, fonds Yves Guillou / 3. secrétaires, agence Vincin, phot. Guillemaut, archives d partementales du Morbihan, fonds Yves Guillou / 4. agence, tables de dessinateurs, phot.
Guillemaut, archives d partementales du Morbihan, fonds Yves Guillou / 5. la chapelle de Kervalh, Brechi, phot. St phane Le Bourhis, CAUE 56.

8. Yacht-Club de Carnac, phot. Ggillemouf, archives d partementales du Morbihan, fonds Yves Guillou/ 9. Clubhouse, Trinité-sur-Mer, phot. Guillemaut, archives d partementales du
Morbihan, fonds Yves Guillou/ 10. Ecole nationale de Voile, Saint-Pierre de Quiberon, phot. Guillemaut, archives d partementales du Morbihan, fonds Yves Guillou.




6. Eglise de Caudan, phot. St phane Le Bourhis, CAUE 56 / 7. agence Maury, salle de dessin avec Roger Guiber (chef d'agence), collection personnelle d'Yves Guillou.

11. Clubhouse La Trinité-sur-Mer, phot. Guillemaut, archives d partementales du Morbihan, fonds Yves Guillou / 12. Clubhouse, La Trinité-sur-Mer, phot. Guillemaut, archives
d partementales du Morbihan, fonds Yves Guillou / 13. Maison Plasseraud, Carnac, phot. St phane Le Bourhis, CAUE 56.
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Cette constance pragmatique dans la conception, d’o  d coulaient des volum tries
et des mod natures inattendues mais toujours parfaitement matris es, Iui valut enfin
la consid ration des grandes revues de la profession contraintes d'aller  r sipiscence.
Qu’on en juge.

En 1957, L’Archifecture d’Aujourd’hui avait bien publié une de ses maisons de Carnac-
plage représentative de la période « tout-en-toit », mais en la qualifiant avec beaucoup
de condescendance de « réalisation fort sympathique » : elle était en fait explicitement
destinée & éteindre la colére des ardoisiers, qui avaient dénoncé I'ostracisme de la
revue & leur égard 21,

En 1959, L’Architecture frangaise, bien loin de cette morgue, présenta avec conviction

trois de ses réalisations, dont deux maisons d’Arradon caractéristiques de sa seconde
)

maniére 44,

Pour beaucoup alors, Guillou tait exclusivement I’architecte des plus remarquables villas
du Golfe et de ses environs, foujours admirablement situ es, enracin es dans le paysage
et abolissant de leurs vastes baies I'ancestrale fronti re entre le dedans et le dehors.
En fait, la r alit  tait d sormais tout autre. Certes, il ne n gligerait jamais ce registre
et maintiendrait au littoral et aux campagnes un affectueux int r t particuli rement
sensible dans I'ceuvre qui, entre toutes, conserve sa pr f rence : la chapelle de Kervalh.
Ici encore, il fit peu de cas des id es dominantes dans les sph res influentes de I'Art
sacr , pleinement acquises en ces ann es 1960 une modernit anguleuse et aust re
dont, paradoxalement, seul Le Corbusier avait su s* carter pour difier N.-D. du Haut
Ronchamp. Sans doute, cette fois, le pittoresque fut-il au rendez-vous, mais cette
touchante chapelle saisit surtout par son humilit et une feinte maladresse bien propre
susciter I' motion et la rattacher  toutes celles, perdues au bord des chemins,
que I'ancienne foi populaire fit lever. §'il fallait absolument d signer une ascendance
cet ouvrage sans pareil, nous voquerions — pour I'esprit, nullement pour la forme
— |I" tonnante glise que Wiliom R. Lethaby difia  Brockhampon I'aube du XXe
si cle. Mais sans se d tourner de tels exercices de virtuosit , Guillou, peu  peu, avait
fransform sa pratique pour la mettre en conformit  avec les exigences de I'heure, qui
taient I'expansion des villes et aux grands programmes touristiques. Son agence, qui
regroupait trois collaborateurs quand il avait d m nag du 2 de la rue Saint-Nicolas au
27 de la rue du Lieutenant-colonel-Maury, augmenta jusqu’ en compter une quinzaine
en 1965 lors de I'installation au bois du Vincin, o elle en viendrait 1 unir une trentaine
de personnes.

Entre temps, Yves Guillou tait devenu I'architecte et I'urbaniste universel de Vannes,
b n ficiant de circonstances communes cette poque qui r pugnait au concours
et o , donc, la commande d coulait de la seule confiance du ma tre d'ouvrage, f t-il
public. Louis Arretche puis Michel Marty  Rennes, Henry Auffret  Brest connurent des
situations comparables. Ajoutons que parvenu la cinquantaine, Guillou avait I' ge
requis pour recevoir et assumer de tels programmes qui, en plus de la comp tence
et du sens de l'adaptation qu’exigeaient les nouvelles prafiques, n cessitaient une
solide exp rience et beaucoup d’entregent. Il fut donc confront des commandes
spectaculaires par leur importance —  deux reprises elles d pass rent le millier de
logements — mais plus encore par la rupture morphologique et typologique qu’elles
impos rent  "'urbanisation vannetaise. Ici comme ailleurs, en effet, on sacrifia une
formule qui d coulait des conditions conomiques et de I’ tat des techniques, mais
aussi du friomphe d’une doctrine labor e durant I'enfre-deux-guerres, nonc e en
1943 dans la Charte d’Ath nes et, surtout, codifi e et propag e dans la « Grille CIAM «
que L'Architecture d'Aujourd’hui publia en 1948. La zone  urbaniser en priorit  (ZUP) de
Kercado t moigne de cet urbanisme d barrass de la rue et de sa confinuit , acquis
aux grands volumes solipsistes dispos s dans un environnement jardin  ignorant de la
parcelle.

Aujourd’hui o le choeur chante  I'unisson les vertus de la ville s dimentaire, c'est
peu dire que la formule a mauvaise presse. Pourtant, il y a quatre d cennies peine,
alors que la taudification et la p nurie de logements faisaient I’ordinaire, elle emporta
massivement I'adh sion. Yves Guillou ne s'illusionne aucunement sur ces op rations qui
laiss rent une bien froite marge de manoeuvre aux architectes dans un contexte
d’omnipr sence des services de |I' tat et des entreprises d positaires de mod les et
titulaires de march s-cadres. Il rappelle cependant combien les principes popularis s
par Le Corbusier apparaissaient enthousiasmants sa g n ration et de nature
inaugurerune renouvelle o larationalit d’une organisation drastique aurait frouv  son

panouissement dans une apaisante dispersion de la ville dans la nature. Il se consacra
donc essentiellement I laboration du plan de masse, Ia composition d’ensemble,
la d finition des pannelages et au dessin des espaces de verdure. Pour le reste, plac
dans I'obligation d'utiliser un proc d de fabrication lourde tr s contraignant, il dut le
plus souvent se contenter d’ajustements.
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21. « Utilisation de I’ardoise : Villa & Carnac »,
in L’Architecture d’Aujourd’hui, n° 73, 1957, p.
XXVII.

22. « Bar-restaurant au Lindin en Sarzeau »,
«Maison de vacances & Pen er Men en
Arradon», «Maison d’habitation & Arradon»,
in L’Architecture francaise, n° 325-326,
septembre-octobre 1969, pp. 8-13.

ci-dessus et ci-dessous, maison Plasseraud, Carnac,

phot. St phane Le Bourhis, CAUE 56.

ci-dessous, centre social de Kercado,
phot. St phane Le Bourhis, CAUE 56.




phot. St phane Le Bourhis, CAUE 56.

23. « Le complexe de Carnac », in L’Ardoise,
n° 24, juin 1988, pp. 2-6.

24. Jean Balladur : Oeuvre, Chiaso (Suisse), Ed.
Score, sd. / Marie-Christine Biet, Horizons Maillols,
Rennes, archives municipales, 1995.

ci-dessus, plan de la maison de la plage, coupe
transversale, archives d partementales du Morbihan, fonds
Yves Guillou

25. Francgois Spoerry, L’architecture douce, de
Port-Grimaud @ Port-Liberté, Paris, Robert Laf-
font, 1989,

26. Jean-Michel Hervieux, «Les remparts de
Kerjouanno», in Bretagne, un XXe siécle
d’archifectfure, Rennes et Saint-Brieuc, Terre
de Brume et AMAB, 2001, pp. 188-189.

ci-dessous, d tail, fagade sur la mer, 1961, archives
d partementales du Morbihan, fonds Yves Guillou

Les ensembles r sidentiels priv s et les si ges sociaux d’entreprises, sans tre pargn s
par le syst matisme, laiss rent davantage d'initiative  Yves Guillou, qui put  nouveau
instiller une particularit g n ralement r serv e la maison individuelle. Un patient
tfravail sur la peau des difices, auxquels il fut vite tent de donner de la mati re et du
relief, lui permit alors d’'afficher une signature  un moment o I'anonymat menagait.
Le formidable essor du tourisme durant les ann es 1970 Iui fournit I'occasion d’amplifier
spectaculairement cette d marche. Il fut en effet constamment sollicit  de la presqu’ le
de Rhuys la rivi re d’ tel, mais surtout Carnac, gu’il contribua puissamment
transformer.

L'aménagement et I'équipement des anciennes salines du Bréno Iui donnérent ainsi
'opportunité de réaliser un ensemble conjuguant les divers programmes auxquels
aspiraient ces temps dépourvus de loi Littoral. Dix hectares furent réservés & un institut de
thermalisme, a ses prolongements hételiers et @ un nouveau village pourvu d’équipements
commerciaux. Les trente hectares restants furent mis en eau ou paysagés 23,

Diverses chelles se devaient donc d’ fre d clin es : elles furent I'occasion de mettre
en vidence les volutions en cours aussi bien chez les architectes en d licatesse avec
I'asc tisme du Mouvement moderne, que dans la client le d sormais acquise  de
nouveau rythmes de vie et un h donisme que les soubre-sauts des march s p troliers
n'affectaient pas encore. Les cing tages de I'h telrefl t s dans les eaux de la saline
se posaient en signal, affichant encore sans fausse pudeur I'ambition soutenue par la
DATAR d’am nager les littoraux pour favoriser I'installation de la soci t  des loisirs. Mais
| difice proposait cependant une int ressante particularit . En effet, I'heure tait ailleurs

ce qu'il fut convenu de nommer le « b ton architectonique ». La pr fabrication lourde,
jusque-l , s’ tait cantonn e dans la production d’ | ments plans, mais elle proposait
d sormais des panneaux complexes aux dimensions accrues, dot s de panses aux profils
gauches parfois  double courbure.

Jean Balladur, notamment & la Grande Motte, et Georges Maillols, & Rennes, tirérent un
parti spectaculaire de cette nouvelle ressource 4.

Yves Guillou ne sacrifia gu re au genre mais, cependant, s'aftacha lui aussi  I' tude
de facades enrichies d'une paisseur propre renouveler la mod nature. Il se souvint
alors des essentages m di vaux qui, pour loigner les eaux du pan de bois, avaient
fr quemment adopt des profils galb s. Ces mani res s taient ensuite gagn une
autonomie d coratived clin e dansd’innombrables variations. Fort de cetter f rence,
qu’il actualisa et adapta aux grandes volum ftries, Guillou dota I'h tel du Br no d'une
facade qu'il faudrait qualifier « d’ardoise architectonique ».

Mais la vill giature littorale bretonne — longtemps cantonn e dans la villa et I'h tel —

s’orientait alors vers des formules neuves pour elle, maisd j  prouv essurlac ted'Azur

et en Normandie, faites de « ports » et de « vilages » de circonstance. L'heure tait au

studio et au « deux-pi ces-en-une » d sormais dens ment regroup s dans des b tisses
forte connotation r gionale.

Port-Grimaud, que Francois Spoerry débuta en 1966, avait t6t affiché cette tendance,
que Jacques Labro devait acclimater avec nuances sur les cdtes septentrionales, & Port-
Deauville en 1974 25,

Les remparts de Kerjouanno, congus par Félix Madeline en 1973 avaient constitué, en
Morbihan, un premier infléchissement en ce sens : certes, les grands volumes y étaient
encore privilégiés, mais habillés généreusement de pierre et d’ardoise 2.

Au « vilage de Port en dro », Yves Guillou accueillit pleinement cette tendance mais,
fid le sonhabitude, en faisant entendre une petite musique singuli re. Les 59 logements
de la premi re franche furent habilement int gr s dans un habitat interm diaire aux
allures de maisons devanc es par des appentis, qui m nageaient une hi rarchie des
approches en lisi re de I'espace public.




L’'ensemble fit d bat. La sensibilit grandissante pour I’environnement influenga le regard
port surle nouvel am nagement des salines et la critique architecturale s'inqui ta de
la connotation r gionale que Guillou avait accentu de facon plus conventionnelle
que nagu re. linverse, les urbanistes inquiets de I’ talement des stations baln aires
et d sireux de rar fier les terrains constructibles, se f licit rent de I’ conomie fonci re
de Port en dro. Et bien s 1, la client le pl biscita la formule, qui correspondait  ses
attentes.

La production d’Yves Guillou — que son fils Yves-Michel avait rejoint au sein de I'agence
pour former, avec Pierre Le Gallo et Louis Caliez, un triumvirat essentiel — se situa d s
lors dans cet enfre-deux. Il faut y voir une certaine conception du m tier d'architecte,
qui fut avant lui celle de Jean Fauny. Pour I'un, comme jadis pour I'autre, la qualit de
I'homme de m tier se jauge d’abord dans sa capacit assumer une commande dans
son programme, son budget, sesd lais, et la conduire un parfait ach vement. Dans
une telle approche, I'architecture n’est nullement tenue pour quantit n gligeable ;
seulement, elle ne saurait se soustraire  I'obligation de fournir une solution appropri e
I'accueil et I'accompagnement de ces exigences primordiales. Quant  I'architecte, il
lui faut ravaler les brillantes th  ories sui generis et en rabattre de son ego pour ne jamais
faire de sa marque un a priori. En contre-partie, cette attitude doit trouversar compense
dans la confiance des ma tres d’ouvrage qui, seule, permettrait de s’aventurer hors des
sentiers battus.

L’Ecole nationale de voile & Beg Rohu en Saint-Pierre-Quiberon — que [’Archifecture
Frangaise publia —, le siege départemental du Crédit mutuel, & Vannes, et le centre
social de Kercado montrent la pertinence que cette pratique put longtemps revétir 27.

Enrevanche, le d cretsurl'ing nierie de 1973 et la pratique g n ralis e du concours en
furent le linceul, tout en ayant, par ailleurs, I'incontestable avantage d’ouvrir I'acc s
une commande singuli rement cadenass e auparavant.

Nous tions parvenus au terme d’une poque ; Yves Guilllou, d sormais septuag naire,
avait accompli ses frente glorieuses : troisd cennies o il avait donn une remarquable
ampleur architecturale un d partement longtemps et inexplicablement rest en
repli ; trois d cennies qui I'avaient vu r inventer une maison bretonne et introduire
ainsi une d marche qui lui vaudrait — notamment en la personne de Bernard
Guillou t — de tr s brilants mules dans la g n ration suivante ; trois d cennies o il
transforma consid rablement la ville de Vannes et donna son profil le moins contestable

|"urbanisation du littoral vannetais. R compens par I'estime des ses commanditaires
et paruner elle notori t en Bretagne, Yves Guillou le fut aussi par I'hnommage que lui
rendit au plan national la partie la plus litiste de la profession : en 1979, I'Acad mie
d’Architecture — doyenne des soci t s francaises — Iui d cerna, en effet, sa Grande
M daille d"Argent pour I'ensemble de son ceuvre. La confiance de ses confr res lui
avait en outre valu d'assumer de constantes responsabilit s ordinales au sein du Conseil

La fin de la grande politique d’équipement et d’aménagement qui avait abondamment
nourri la commande préluda en outre d la profonde crise économique dont les années
1980 furent accablées. Trés logiquement, donc, I'activité de I'agence déclina. Bien
conscient qu’une époque s’achevait, Yves Guillou avait pris peu & peu de la distance,
laissant & son fils et & Luc Collier le soin d’écrire les chapitres suivants. La disparition trés
prématurée de Yves-Michel devait cependant en décider autrement : 1992 peut donc
étre considérée comme le terme d’une carriére dont 'examen rétrospectif apporte une
lumiére remarquable sur une période-clef de la production architecturale en Bretagne.

27. Yves Guillou, « Ecole nationale de voile
de Beg-Rohu & Saint-Pierre-Quiberon », in
L’Archifecture francaise, n° 351-352,
novembre -d cembre 1971, pp. 48-50.

ci-dessous, Maison Colobert, Saint-Colombau et  glise de
Caudan, fl che, phot. St phane Le Bourhis, CAUE 56



une amitie
artistique

Yves C_§ui||ou _et
Francis Pellerin

Philippe Bonnet, Conservateur en chef du patrimoine.

Pendant ses tudes rennaises, Yves Guillou se lie d’amiti  avec
Francis Pellerin (1915-1998) et Yves Tr v dy (1916-1986). Les trois
Bretons poursuivent avec succ s leur formation aux Beaux-Arts
de Paris : Tr v dy obtient en 1943 le premier Grand Prix de
Rome de peinture, Pellerin celui de sculpture I'ann e suivante,
avec L'Amazone bless e et d v tue de sa tunique dorienne s’ est
retir e du combat, A son retour, en 1948, il est nomm professeur
de sculpture  I" cole r gionale des Beaux-Arts de Rennes, et
charg ducoursde modelage |' cole d’Architecture. Il enseigne
jusqu’en 1978.

Parall lement, son activit cr atrice vatrouver s’'exercergr ce
I'arr 1 du 18 mai 1951, pris par le ministre de I’ ducation nationale
Pierre-Olivier Lapie. Reprenant une id e que le Front populaire
n‘avait pu mettre ex cutfion avant la guerre, celui-ci institue
I’obligation de consacrer 1% du co t total de la construction des
b tfiments scolaires et universitaires des travaux de d coration.
Sil'agr ment final de I'artiste et du projet appartient au minist re
de I'Education nationale, apr s avis de la commission consultative
des achats et commandes de I'Etat, il est vident que son choix
tient aux collectivit s concern es et peut- tre plus encore
|"architecte. Aussi Yves Guillou ne se privera-t-il pas de faire appel

son ami Pellerin, et nombre d’ tablissements d’enseignement
recevront, partir de la fin des ann es cinquante, des ceuvres du
sculpteur: le groupe scolaire de Kerentrech  Lanester (1959-1960),
le lyc e de jeunes filles de Vannes (1960), le collége technique de
Pontivy (1962-1963) 1 le CETdu Pargo, devenulyc e professionnel
Jean Gu henno, Vannes (1964), le Coll ge d’Enseignement
Secondaire de Keryado  Lorient (1966-1967), I' cole maternelle
Anne de Bretagne Vannes (1968), le CES Le Grand Clos  Saint-
Brieuc (1968) et I'école nationale de voile de Beg-Rohu & Saint-
Pierre-Quiberon (1976) 2.

En dehors du contexte du 1%, la collaboration de I'architecte et
du sculpteur s'exerce dans d'autres difices publics, les mairies
de Saint-Nolff (1955), Taupont (1955-1957) et Caudan (1957-1958).
Pellerin accompagne galement les deux incursions de Guillou
dans le domaine de I'art sacr , I’ glise de Caudan (1960-1962) et
la chapelle de Kervalh (1963). Enfin, leurs deux noms sont associ s
dans quelgues chantiers priv s, parmi lesquels I'h tel Manche-
Oc an Vannes (1951-1955), une villa  Arradon (1953) et biens r
I'appartement vannetais de I'architecte, 27 rue du colonel Maury,
et sa maison du Vincin.

Sur ces multiples chantiers, Pellerin utilise les techniques et les
mat riaux les plus divers : pierre, ciment moul , bois polychrome,
bronze et ardoise, inox, peinture murale, composition murale en
galets et ciment lisse ou repiqu , vitrail. Les premi res ceuvres
rel vent encore de la tradition figurative, all gorique, telle qu’on
pouvait I'enseigner aux Beaux-Arts  la fin des ann es trente, dans
les ateliers de Jean Boucher et de Marcel Gaumont, avec toutefois
une volont de simplification et de synth se, de traitement par
grandes masses, dontt moignent le bas-relief de Daphnis et Chlo
pourl’h tel Manche-Oc an, lastatue de L’Abondance |la mairie
de Taupont, les plaques de ciment moulé & Caudan sur le théme
« On récolte ce qu’on a semé » 3. Au groupe scolaire de Lanester,
la sculpture en pierre de Terc repr sente La Joie de vivre, th me
illustr avant-guerre par Matisse et Picasso. Aulyc e de jeunesfilles
de Vannes, o I'artiste doit voquer en quatre bas-reliefs en pierre
de Miniac, « I'oc an, le vent, le large, le littoral », I" criture se fait
encore plus stylis e, devientid ogramme.

D s 1957, Pellerin cherche s'affranchir de sa formation
acad mique, lors du concours pour le groupe scolaire de Saint-
Brieuc.

« Je risque le paquet, écrit-il dans une lettre a Guillou, jabandonne
la sculpture classique et figurative au bénéfice de reliefs colorés
en mosaique... ce qui d’'ailleurs s’accorderait mieux avec ce
qui est prévu dans le vestibule d’entrée. » 4 e pas est franchi
la fin des ann es cinquante lorsqu’il propose pour |I' cole
maternelle de Pontivy une «fresque «abstrait g om trique» [...].
Ma premiére ceuvre publique non-figurative, peut-étre la premiére
en Bretagne»®.
Les ann es soixante sont celles des r alisations monumentales :
sculpture verticale m tallis e de 5§ m de haut (galvanode Rubson)
au coll ge technique de Pontivy, grand signal en laiton de 8 m
de hauteur I'entr e du CET du Pargo, rig en hommage la
technique. Baptisé Le Stabile, I'artiste le définit comme « un mobile
immobile. Le mouvement vient des gens qui tournent autour » 6,

Dans le registre de I'art sacr , la contribution de Pellerin n“est pas
moinsint ressante. Caudan, ilr nove la vieille formule bretonne
du cort ged'ap tresaccueillant les fid les en placant de part et
d’autre de I'entr e douze figures de ch ne, douze totems dont
le visage est un masque de cuivre poli. I'int rieur, les stations
du chemin de croix, en bronze vert, sont pos es horizontalement
au sol, sur des dalles d'ardoise. L'artiste r alise en outre les vitraux
de la crypte, les fonts baptismaux et la grande croix dominant le
ma tre-autel.

Le stabile dans le Lyc e technique Jean Gu henno, Vannes, 1964,
archives d partementales du Morbihan, fonds Yves Guillou.

1T v dy y ex cutera galement trois panneaux en mosa que de
verre,

2 Pellerin r alisera par ailleurs une douzaine d’interventions au titre
1%, Rennes, entre 1957 et 1977.

3 Ou quatre tableaux de la vie de famille : « 1/ La mari e en ses
voiles - Myst re de la vie ; 2 | L’ pouse par son travail pr pare la
fructification du patrimoine; 3] Les enfanfts fruits du mariage cuelllent
les fruits ; 4 | La conjugaison de ces dons au ciel fait la famille
heureuse ».

4 Archives priv es Pellerin. Le projet sera toutefois retir en juin.
5 /bid

6 Ouest-France, le 22 octobre 1993
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iNn Memoriam

Madeleine Lizer tait n e Paris le 16 Ao t 1906. Apr s avoir
pr par |'admission aupr sdu peintre Louis Roger, elle fut admise
I'ENSBA, premi re de sa promotion, en 1925. Elle yint gral'atelierde
Pierre Laurens. En 1933, elle  pousa Herv Guyon (1908-1985), jeune
architecte natif de Saint-Brieuc, fils d’Olivier Guyon (1881-1972),
publiciste et crivain de renom. D s lors Madeleine Lizer eut une
activit  bretonne intense, illustrant le livret d’une com die de son
beau-p re (Mieux vaut jamais, 1936) et un conte de Jacques Riou
( Mona, 1938). Elle peignit galementla grande d coration murale
del'h teld'Angleterre Saint-Brieuc en 1938. Toutefois, son oeuvre
la plus remarqu e fut r alis e en collaboration avec son mari au
sein du pavillon dela Bretagne [I'Exposition internationale de 1937:
elle donna en effet une monumentale compositon d corative
pour la salle de la Pens e. Elle fut galement appel e dans deux
autres pavillons : celui du V n zuela et celui de I'Enseignement.
Au cours de cette ann e 1937, elle fut aussi coopt e au sein du
groupe des Seiz Breur. De 1941 1946, elle participar guli rement
aux expositions £ost Breizizz Madeleine Guyon s’est  teinte le 19
juillet 2003 96 ans.

Madeleine Lizer, Herv Guyon, d coration murale de la Salle de la Pens e, 1937.

E

Ernest Novello tait n le 8 mars 1909, deux ans avant son fr re
Andr (1911-1944). Fils d"un immigr italien d’abord b tisseur puis
fabricant de produits en b ton manufactur s, les deux fr res
avaient obtenu le dipl me d’ing nieur des Travaux publics dans
I'intention d’int grer I'entreprise familiale de Ploumagoar. En fait,
leur ain , Abel (1905-1966), la reprendrait seul, car leur go t des
syst mes constructifs fond s sur la pr fabrication les entraina vite
vers |'architecture o ils firent des d buts tfonitruants.

rnest Novello

En 1933, ils furent en effet laur ats du premier concours organis
par L’Architecture d’Aujourd’hui I'intention des architectes de
moins de 27 ans sur le th me de la maison conomigque pour une
famille de cing personnes. Leur projet, class premier par un jury o
si geaient notfamment Perret, Chareau, Mallet-Stevens, Pingusson
et Lods, futr alis et pr sent I"Exposition de I"habitation qui se
fint au Grand Palais en 1934.

Ernest et Andr Novello perfectionn rent ensuite leur proc d ,
r alisant notamment en 1935 une maison deux logements
superpos s conomique et au chantiertr sbref, quifutremarqu e.
En 1937, ilsconstruisirent Guingamplesi ge del'imprimerie Anger,
qui eut nouveau les honneurs de L Architecture d’Aujourd’hui.

La guerre allait mettre un terme  cette collaboration f conde.
Andr qui avait gagn Londres devait en effet tre fu au cours
de la campagne de France. Seul, Ernest Novello poursuivit
ses recherches, fit agr er son proc d par le minist re de la
Reconstruction et de I'Urbanisme et publia un opuscule en
expliquant la pertinence (La maison pr fabrigu e, Guingamp,sd).
D'un caract re entier et n‘appr ciant que les esprits forts - il fut
I’'ami de Roger Le Flanchec - il peina  se trouver une client le,
d’autant gue son architecture tr srigoureuse, en troite symbiose
avec le principe constructif et ne cachant rien du b ton qui
la constituait, n’ tait gu re en prise avec le go t dominant du
pittoresque.
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Il put cependant montrer I'ampleur de ses qualit s dans plusieurs
op rations exemplaires, souvent de logements sociaux (Castor,
HLM), dont le quartier Sainte-Bernadette de Guingamp, qu'il
dota de surcroit d'une glise aujourd’hui d sacralis e et, h las,
menac e de destruction.

Ernest Novello se fit galement conna tre en politique, en devenant
conseiller municipal de Guingamp. llestd ¢ d enjanvier 2003 et
a t inhum Loc-Envel, au terme d'une ¢ r monie qu’il avait
tenu r glersoigneusement au pr alable. Son fonds professionnel
a t d pos auxarchivesd partementales des C tes d'Armor.

E"%%

I m ol o"ul
=

Fohd' "

Ernest et Andr Novello,
projet laur at du concours de
L’Architecture d"Aujourd’hui, 1933

Claude Petton

Claude Petton tait n Landerneau en 1934. Admis  I'ENSBA,
ilyint gra I'atelier de Jean Faugeron, qui plaidait alors pour une
architecture lyrigue et pourfendait ['occasion ce qu’il nommait
« I'inhumanit et la facilit » de Mies van der Rohe. d faut
d’endosserlesjugements |'emporte-pi ce de son patron, Claude
Petton retint  sa fr quentation que I"architecture pouvait tre
r gl e, mais ne devait aucunement s’enfermer dans un syst me.
D slors, il s'impr gna delar flexion et des oeuvres de Frank Llyod
Wright, dont il fit sa r f rence en architecture et un mod le de
comportement dans son refus des figures impos es.

Il fut dipl m en 1967 avec un spectaculaire projet de pont sur
le goulet fermant la rade de Brest. Une pile unique, habit e,
r v lait une frange m gastructure aux allures de squelette, qui
laissait  videmment percer une admiration pour les recherches
non conformistes de Gaudi. Apr s avoir pr t serment |'Ordre
des architectesle 11 f vrier 1967, Petton ouvrit une agence Brest
et se fit d’abord conna tre par de remarquables maisons - la sienne
et la maison Le Joncour Plougastel-Daoulas ; la maison Gen e
au Relecg-Kerhuon - qu’il dota de toitures terrasses avant d’en
revenir aux pansinclin set I'ardoise, qui lui permirent d’assouvir
son go t pour les siihouettes et pour la couleur-mati re.

Pour autant, il ne d laissa pas ses recherches complexes sur les
plans fram s ou r gl s, toujours marqu s par une r v rence
la g om trie, atteignant de brillants r sultats d s 1978 avec la
maison Jaffr s et surtout, en 1980, avec la maison Chanteau.
Nullement cantonn dans I'architecture domestique, il livia une
remarquable glise au Vizac, le club nautique de Brignogan et
le centre de voile de Moulin-Mer  Logonna-Daoulas. Constant
serviteur du Naturalisme dans son architecture, Claude Petton
s'en remit volontiers aux arcanes du Mouvement moderne en
urbanisme pour de grands projets qui n’aboutirent pas, comme la
r novation syst matique du quartier Saint-Martin ~ Brest.

A lI'aube des ann es 1980, il se fixa  Paris pour y diriger le bureau
d’architecture des Grands magasins de la Samaritaine. Il congut
ainsiune remarquable verri re destin e relierl'immeuble de Henri
Sauvage son voisin. Dans cette p riode, second souvent par
Alain Lhostis, Claude Petton dessina encore quelques b timents
pour la Bretagne, o il revint se fixer au terme de sa carri re
parisienne. llestd ¢ d tr spr matur mentle 7 mars 2003.



Claude Petton, maison de I'architecte, Plougastel-Daoulas, 1974.

E

de Louis Chouinard (1907-1995) se
fiendra :

du 25 mai au 4 juin, au p ristyle sud de
I'h tel de ville de Rennes,

du Ter juillet au 31 ao t, aux archives
municipales de Rennes, 18 avenue Jules
Ferry.

Louis Chouinard, glise de Bruz, 1954.

N Rennes, le 28 mars 1907, Louis Chouinard avait d but
ses tudes d’architecture |" cole r gionale de Rennes o0 son
parcours fut particuli rement brillant : il fut notamment mentionn
au prestigieux concours Rougevin en 1928. Il pr para ensuite
son dipl me Paris, au sein de |"atelier H raud, devenant DPLG
en 1936. Aussit 1, il s’installa Rennes o sa carri re ne put
prendre consistance qu’apr s-guerre. Il se fit alors imm diatement
remarquer par I'admirable reconstruction de I’ glise de Bruz, puis
en difiantrue d’Antrain, Rennesen 1954, lamaisondug om fre
Yves Crespel.

Devenu professeur de construction I'Ecole d’Architecture, il
recut d’'importantes commandes qui ont marqu Rennes, dont
I'immeuble du 49, avenue Janvier o il installa son agence. S'il se
consacra souvent au logement, on lui doit galement, Rennes,
la chapelle de la Sainte-Famille, le centre hospitalier r gional et le
nouveau si ge d’Ouest-France, mais aussi les usines des barrages
de Roph meletdeB d e.

Elu au conseil r gional de I'Ordre des architectes en 1968, il en
fut vice-pr sident de 1969 1976. Louis Chouinard s’ tait retir en
1983.llestd ¢ d le24d cembre 1995.

Son fonds professionnel est d pos aux archives municipales de
Rennes, qui ont concu et pr par cette exposition.

publications

Philippe Bonnet, Quimper : La cathédrale, Paris,

Zodiaque, 2003.

Commenc e aux alentours de 1240,
sous le r gne de Saint-Louis,
parachev e sous le second Empire,
la cath drale Saint-Martin - de
Quimper s'impose comme  un
saisissant f moignage delap r nit
de I'id al gothique. Le livre resitue
le monument dans le contexte de
la production nationale et
internationale aux diff rentes
poques de sa construction et
montre qu'au del de sa fonction
religieuse, il a constamment rev tu
une  signification politique et
identitaire majeure.

Pour qui d couvre aujourd’hui la
Bretagne, une vidence s'impose :
la plupart des maisons construites
au cours des derni res d cennies
pr sentent un air de parent qui
caract rise d sormais le paysage.
Cette constatation pr lude souvent

la conviction gqu‘une ancestrale

Ly d i
o N

personnalit seraitici I'ceuvre. Mais,
loin de porter les valeurs qu’elles
pr tendent incarner, le livre
d montre que ces maisons
t moignent avant tout d‘une
capacit circonvenir les
architectes, se placerdanslesillage

desid ologieset capterlespulsions
identitaires qui se manifestent de
fagconr currentes.

Patrick Dieudonné, Lucie K.Morisset, Luc
Noppen, L’architecfure du XXé siécle a
Chicoutimi, Sainfe-Foy, Canada, PuQ, 2004.

M trople du Saguenay, Chicoutimi
fut au XX si cle un haut lieu de la
modernit . Cette « Reine du Nord »
a grandi au rythme des techniques,
des fonctions et des formes qui
faisaient I'actualit dans les grandes
m troples. Attir s par I'industrie,
architectes, urbanistes et artistes ont
d ploy iciles tr sors d'imagination
que l'ouvrage pr sente et analyse
chronologiguement.

|
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|T.I'T L Jr

adress_e des archives modernes
d’architecture de Bretagne

Archives d partementales des C tes-d’Armor
7, rue Frangois Merlet - 22000 SAINT-BRIEUC T I. : 02.96.78.78.77

cotisation Fax : 02.96.78.67.29
- individuelle 16€
- institutions 50€

site web de ’AMAB (site en construction) : http://www.amab.org
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Responsable durbulietin : Christian Hdl‘lé, architectea Saint-Brieuc.
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B
ci-dessus, maison dite « Orsal », Belle- le-en-Mer,

phot. St phane Le Bourhis, CAUE 56.




